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Literacki ksztalt cierpienia w ,,Smutnych zalach po utraconych dzieciach” Stanislawa

Morsztyna

W baroku niezwykle popularne byto zjawisko okreslane mianem ,,trenomanii”, ktore
zapoczatkowal renesansowy mistrz piéra — Jan Kochanowski. Nasilenie i pelny rozkwit
zjawiska przypada na wiek XVII, kiedy to barokowi ,trenopisarze” staraja si¢ pisa¢ swe
utwory na wzor wieszcza z Czarnolasu. ,,Treny” Kochanowskiego ciesza si¢ ogromna
popularno$cia od kilku stuleci, lecz moze warto zauwazy¢ rowniez tworcoéw, ktorzy poszli w
jego $lady. By¢ moze inwencja tworcza nauczycieli polonistéw oraz mozliwo$ci uczniow
otwartych na nowo$ci pozwolityby wyj$¢ z cienia kontynuatorom tradycji renesansowego
mistrza pidra, jak rowniez umocnityby pozycje Kochanowskiego, ktérego poezja odegrata
ogromna rol¢ zaréwno dla odbiorcow, jak i dla kolejnych pokolen literatow. Literatura polska
moze pochwali¢ si¢ wieloma cyklami trenowymi po 1580 roku. Oprocz znanych autorow —
Samuel Twardowski, Wactaw Potocki, tworza réwniez poeci mniej znani tacy jak: Jan
Gawinski, Stanistaw Szemiot, czy Stanistaw Morsztyn. Do szerszej analizy wybratam
ostatniego z wymienionych pisarzy i jego cykl funeralny, poniewaz jego ,,Zale” maja wiele
wspolnego z wizja Jana z Czarnolasu. ,,Smutne zale po utraconych dzieciach r. 1698
napisane” Stanistawa Morsztyna byly odzwierciedleniem uczué autora po stracie dzieci.
Utwor wyszedt drukiem w Krakowie w 1698 roku w oficynie Mikotaja Schedla, za$ druga
edycja ukazata si¢ w 1704 roku u warszawskich pijaréw. Cykl sklada si¢ z dziesigciu
»zalow”, z ktérych kazdy wnosi nowe, oryginalne tresci oraz ukazuje ewolucj¢ duchowa
autora.

Inspiracja dla Stanistawa Morsztyna — wojewody mazowieckiego, pdzniej
sandomierskiego byty niewatpliwie ,,Treny” Kochanowskiego, z ktorym potaczyta go
podobna tragedia, a w funeralnym cyklu barokowego tworcy widoczne sa reminiscencje z
,»1renow” Mistrza z Czarnolasu, jak rowniez podjgta przez Stanistawa préba filozoficznego
opisania tragedii, jaka go spotkata. Wprawdzie ,,Smutne zale” nie zawieraja refleksji
zwigzane] z ludzka egzystencja 1 sensem istnienia w takim stopniu jak zarysowal to
Kochanowski, to jednak sa znakomita proba ukazania znikomosci ludzkiego zycia i

bezsilnosci wobec sit wyzszych.



Renesansowy mistrz w jednym ze swych Trendéw (Tren XIX) porownal zmarta corke
do ,wdzigcznej jutrzenki”. Poeta barokowy, postugujac si¢ tym samym pomystem,
wydobywat cala game §wiatet 1 cieni, oddajac proces ,,gasnigcia” oraz podkreslajac ulotnosé¢
wdzigkow zmarlego dziecka: ,,Ach! Nie dlugo $wiecita, przyszedt czas ponury/ Zgasta; i
ciemne ja ogarngty chmury,/ Tak wigc, kiedy pod petnia lampa wdzigczna/ Ziemia jasno$¢ w
zaémieniu odbiera miesigczna”, ,,Zal dziesiaty”.

Bezposrednie nawiazanie barokowego tworcy do Trenéw Kochanowskiego ujawnia
sic w stowach, ktorymi stwierdza podobienstwo swojej zmarlej corki do Urszuli
Kochanowskiej: ,,I obcy przyznawali, ze w malenkim ciele/ Dorosta miata grzeczno$é:
wszystko i z przydatkiem/ Wzigta beta TERESSA po ORSZULI spadkiem”, ,,Zal dziesiaty”.

Jego bol po stracie corki nie ustegpuje w niczym temu, ktory odczuwat niegdys$ poeta
renesansowy. Zastosowal rowniez apostrofe, w ktorej z wielkim taktem i delikatno$cia zwraca
si¢ do Kochanowskiego, stwierdzajac, iz jego strata, mimo iz wywolala ogromny bol, jest
nieco mniejsza, gdyz jego coreczka zmarta w mtodszym wieku: ,,Odpus¢ mi! Odpus¢! Zacny
Kochanowski!/ Czasteczka mojej straty! O jak wielkie troski/ Wzbudzita? W tym ci¢ jednak
rym zdradziet uczony/ Zeznaé, cho¢ cigzki, przeciez zal bet utulony./ Jakoz dopiero twoja
zieleniata niwa,/ A tu juz bogatego czas nadchodzit zniwa”.

Inna, wspdlna cecha poetow jest wykorzystywanie przez nich metaforyki agrarnej
(ziarno), jednak interpretuja ja w sposob odmienny. Kochanowski pogrzebat corke w
dziecigcym wieku i dla niego nie byla ona jeszcze oczekiwanym Zzniwem. Wraz z coreczka
pochowal on nadziej¢ jaka posiadal. Dla Morsztyna $mier¢ corki i poréwnanie jej do ziarna
wrzuconego w ziemi¢ ma gigbszy sens. Poeta widzi w swej tragedii pewne korzysci natury
moralnej. Z niespodziewanej $mierci potrafi wyciagna¢ wnioski.

Danuta Kunstler-Langer zauwazyta, iz ,,Smutne zale po utraconych dzieciach”
Stanistawa Morsztyna kontaminuja greckie i hebrajskie (podobnie jak periody Potockiego)
tradycje cierpienia. Znajdujemy tu sceng ,teatrum vitae" i cierpiacych aktorow
odgrywajacych swe role. Fortuna przypomina im o ,mizernej kondycji” cztowieka.
Zachowana jest typowa dla gatunku epicedialnego struktura optakiwania, a amplifikacja zalu
po stracie drogich os6b stopniuje i roznicuje mysli podmiotu lirycznego. Wspomnienie
Zydow przebywajacych w Egipcie i decyzja faraona maja tu odzwierciedlaé potrzebe
doskonalenia wewngtrznego i wskazywacé na edukacyjny charakter niedoli.

Refleksje o zyciu — teatrze wzbogaca Morsztyn o motyw Fortuny. Byl on
wszechobecny w literaturze baroku, ale autor ,,Smutnych zalow” oryginalnie amplifikuje ten

motyw, dodajac bogini zmiennosci — siostre Smier¢. Sa one spokrewnione, pomagaja sobie i



dopeiniaja sie: ,,Fortuna i $mier¢ co jej pomaga jak siostrze,/ Mocna reka trzymaja wszystko
na rejestrze:/ Jako chca, jak kos$¢ ludzkiej szczgsliwosci rzuca/ Tym biora, inszym daja, tych
ciesza, tych smuca,/ One wszystkim nabytym rzeczom czynia ceng,/ Swiat teatrum, gdzie
ludzie im k woli na scen¢/ Wchodza i wedle ich poigrawszy zdania,/ Wracaja si¢, skad
przyszli, znowu do schowania”, ,,Zal szosty”.

W barokowym cyklu trudno nie dostrzec watkoéw teologicznych. Poeta wykazuje
postawe catkowitego zaufania Bogu. Wedlug Morsztyna wszystko co zsyla cztowiekowi
Ojciec Niebieski ma $cisle okreslony cel. Jest przekonany, iz to, co dzieje si¢ z woli Bozej
jest logicznym nastgpstwem czyndéw cztowieka, jego bledow, przewinien, badz dobrych
uczynkow. Jest to swoista odpowiedz Boga na wezwanie ludzi, ktérzy powinni wyciagac
wnioski ze swojego postgpowania i w razie czego zmienia¢ to, co bylo zte w ich zyciu.
Morsztyn wierzy w to, ze obowiazkiem moralnym kazdego cztowieka jest zal za grzechy,
jakie popehit, o czym $wiadcza stowa: ,,Tenze Pan, ktoryby dat, znowu je zabiera./ Jemu
chwata nalezy i podzickowanie,/ Nam poprawa i grzechow gorzkie optakanie/”, ,,Wstep do
Zalow™.

Zrozpaczony ojciec nie wini Boga za to, ze tak cigzko go doswiadczyl, ale sktada mu
hotd i dzigkuje za doznana krzywdg, bol, jak roéwniez btaga go o to, aby odtad on sam ponosit
konsekwencje swoich czynow, by Pan nie do§wiadczat nigdy wigcej jego bliskich: ,,O Boze
sprawiedliwy od ktorego sadu/ Trudno znikna¢, kiedy nas strofujesz z nierzadu!/ Zmityj si¢
nad twym zlepkiem, odpus¢ ciezkie winy,/ Wiesz Panie! Zem z nikczemnej ulepiony gliny,/
Wiesz i to zem zastuzyl ale prosze Panie!/ Niechaj sam zastuzone odbieram karanie”, ,,Zal
pierwszy”.

Stanistaw Morsztyn potrafit stworzyl dzieto wyjatkowe, przypominajace ,,Treny”
Kochanowskiego, dostosowujace si¢ do wymogéw epoki, w jakiej zyl 1 tworzyl, ale
wyrdzniajace si¢ swa oryginalnoscia, np.: toposy, ciekawe metafory (ktorych autor
dotychczas unikat), niespotykane refleksje 1 niepowtarzalny sposdéb obrazowania. Dla
Morsztyna $wiat jest wielkim polem uprawnym, na ktérym wzrastaja niczym klosy ludzie.
Niebo i zwiazane z nim zycie wieczne jest wielkim spichlerz, w ktorym umieszczone jest
jedynie czyste zyto, oddzielone wczesniej od wszelkich plew i zanieczyszczen. Jego dzieci sa
niczym ziarno wrzucone w ziemig, majace przynies¢ obfity plon i rado$¢ gospodarzowi.
Teresa ukazana jest jako lilia - kwiat wyjatkowy, ktory zostal brutalnie $cigty kosa.
Interesujacy jest topos $mierci, ktora nie dba o to, co mysli czlowiek i nie pyta o zgodg przed
wtargnigciem do ludzkiego zycia. Personifikacja $§mierci dodatkowo wzmacnia uczucie lgku

przed nig. Ciekawe sa rowniez toposy zycia — zeglugi i ,,teatrum mundi”. W pierwszym poeta



wykazal sie niebywala zdolno$cia obrazowania 1 ekspresyjnym sposobem ukazywania
zjawisk — w tym wypadku burzy. Drugi ukazuje zmiennos¢ i niepewnos$¢ Fortuny w ludzkim
zyciu. Sadze, iz wnikliwa analiza i doktadne studiowanie ,,Smutnych zalow po utraconych
dzieciach” mogltyby przynies¢ nowa zaskakujaca interpretacje tego wyjatkowego, lecz moze
niedocenionego dziela.
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